Cea de a trei editie anuala a spectacolului-concert Trei Dive
(Grigore Constantinescu — 23 decembrie 2013)
Istoria operei este de fapt istoria transformarii unei idei ntr-un gen muzical.

Se clarifica — daca ne gandim ca spectacolul de opera este o succesiune de imagini specifice, de
emotii si sentimente, transpuse dupad anumite criterii ale naratiunii in care recunoastem experienta
teatrului de proza, de-a lungul timpului ce 1-a precedat pe cel muzical.

Se experimenteaza - dacd tinem seama ca s-a incercat cu multe lucrdri, pentru prima datd, un
efect, devenit apoi constituanta de limbaj, o imbinare expresiva, a muzicii cu drama, principii ce
apartin definirii particulare a formelor muzicale. Dar, intre experiment si clarificare, iata spatiul
potrivit pentru ca, dintru inceput, opera sa-si traiasca propriile nelinisti In dilemele Tncé nerezolvate
privind primordialitatea componentelor sale. Dacd am incerca astdzi un raspuns, avand uneori
impresia realizdrii unei iluzorii unitati — credem ca perfectiunea Inseamna, in genul operei,
armonioasa imbinare si nu conflictul pentru dominarea vreunei componente, asa cum spuneau
doua personaje din Capriccio de Richard Strauss: Prima le Parole — dopo la musica! ... Prima la
Musica — dopo le parole!

In relatia cu publicul, impresioneaza dualitatea voce-melodie, principalul aliaj expresiv al teatrului
muzical post-monteverdian. Exista oare o opozitie intre voce — ideala purtatoare a expresiei umane
—si melodie — ideald purtatoare a sentimentului si emotiei, condensata intr-un dat estetic cu valoare
simbolica? Presupunem cd o asemenea confruntare existd, caci vocea inseamna arta cantului, cu
cuceriri tehnice progresive, antrenand perfectiunea spectacolului sonor al executiei, independent
de arta melodiei. Acestei nefiresti despartiri Intre coardele aceleiasi lire i cdutdm acum explicatia.
Sau, mai degraba, 1i constatdm semnificatia estetica ce ilustreaza existenta Divelor. Confruntarea
lor apare si mai acuta prin apelarea la un arbitru cu opinii schimbatoare — publicul de opera.

Daca melodia a refuzat intotdeauna complicatiile de scriiturd demonstrativa, teoretica si de
virtuozitate, ea a fost — voit sau nu — impodobita cu ,,abbelimenti” care deschid calea aparitiei unui
stil de vocalitate tipic italian, cel numit si Belcanto. Incepand cu primul secol de operi italiana,
asistam la ascensiunea artei lirice al cdrei acces la grandoare si fast in muzica si imagine scenica a
fascinat dintotdeauna spectatorul.

Compozitorul, preocupat de eliberarea spectacolului de opera de obsesia vocalitatii, readuce
melodia la firescul expresiei si glasul in slujba acesteia. Parafrazandu-1 pe Richard Strauss, citat
mai inainte, am spune: ,,Prima la Melodia — dopo la Voce ?” Greu de hotarat daca aceastd
renastere a fost sau nu o victorie dar, neindoios, a schimbat un destin al genului, dupa ce acesta
traise, de secole, grandoarea si decadenta vocalitatii, in luminile Tnselatoare, parelnice si totusi
fidele spiritului teatrului muzical.

Ceea ce am ascultat in acest program pare ca intentie o demonstratie de opera italiana romantica
belcantista, de la Rossini si Donizetti, la Bellini si Verdi. Punctul de echilibru repertorial al
concertului este fixat prin reperul muzicii lui Mozart, iar unul dintre ecouri ajunge pand la Dvorak.
Cadrajul simfonic necesar evenimentului poartd semnatura lui Rossini pentru Uvertura Cotofana
hoata de Rossini (versiune orchestrald aproape de cerintele compozitorului) si a lui Verdi pentru



uvertura Forta destinului (cu un tempo si o sonoritate din care lipsea mesajul autorului).
Réspunderea o poartd dirijorul italian David Crescenzi, incomodat de lipsa spatiului repetitiilor
necesare pentru adaptdrile la ansamblul orchestral, dar si cu repertoriul solistelor, pentru a evita
decalajele constatate si unele excese de sonoritate.

Cele trei dive invitate acum s-au bucurat de succes, de aplauze bine meritate de muzica italienilor
romantici amintiti mai Tnainte, dar si de faima prezentelor interpretative in marile teatre lirice —
Milano, Viena, Paris, Londra, New York. Fara alte comentarii, am constatat ca persista ambitia
cotiturilor repertoriale, ceea ce merita a fi comentatd mai pe larg, chiar cu riscul de a indispune
soliste cu nume faimoase precum Ruxandra Donose, Elena Mosuc sau Laura Tatulescu.

Un final-surpriza reunea in formatie de trio vocile celor trei Dive, invitate sd serbeze impreuna cu
publicul bucurestean apropierea sarbatorii Craciulului: La Vitleem de Nicolae Lungu. Iata ce ne-
a spus compozitorul Dan Dediu, autorul versiunii pe care am ascultat-o in acest moment al
sarbdtorii hibernale:

,,Colindul traditional La Vitleem colo-n jos, transcris si armonizat pentru cor a cappella de Nicolae
Lungu a suferit o transformare capitald in aranjamentul meu pentru doud soprane, mezzo-soprand
si orchestrd. Anume, dintr-o lucrare lentd am transformat-o Intr-o lucrare rapida, figuratiile
clarinetelor si flautelor, precum si aerul usor exotic-asiatic pe care-1 aduc instrumentele de percutie
precum marimba, cat si ethosul folclorului roméanesc prezent in timbrul naiului, mixat usor cu
sonoritdti andin-peruane, transforma substanta sonora traditionald, aducand-o in prezent, in plina
epoca a globalizarii sonoritatilor sub forma de world-music.”



